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 بي�� بورديو  "تمايز"مدرسة فرانكفورت و "نقد" ب�ن وأش�ال الهيمنة �� ا�جتمع:الثقافة 

Culture and forms of domination in society: between the "criticism" of the 

Frankfurt School and the " Distinction" of Pierre Bourdieu 

  )1(محسن أفطيط

  : الم�خص

الصراعات  تت�وّن             ولهذه أهم  الثقا��،  ا�حقل   �� الرهانات،  أصعب  ع��  المبنية   والمطالب، 

أطروح�ي مدرسة  الصراعات الثقافية تمظهرات عدة، وهو ما �س�� هذه المقالة �سطھ من خلال مناقشة

مجا��    ما إن ي�ج ا�جماه��ي   أن الإنتاج  ، إذ مدرسة فرانكفورت. ذلك ما أكدتھ  فرانكفورت و�ي�� بورديو

والاتصالات تصرفاتنا   ؛الاس��لاك  من  الكث��  محمية،فإن  أ��ا  �عتقد  ال�ي  الثقافة   تتعرض  ،  �خطر 

لبي�� بورديو كيف   بّ�ن  مهددة. �� ح�ن  وتصبحا�جماه��ية،  
ّ
ش�

ُ
الثقافة وعينا الاجتما��، وتنتج و�عيد   �

  .عيةلطبقات الاجتما ا إنتاج الهيمنة ب�ن

القيم، نقد، مدرسة فرانكفورت، بي�� بورديو، الثقافة ا�جماه��ية،   الثقافة، : ال�لمات المفتاحية

 .التمايز

abstract 

The most important conflicts and demands, based on the most difficult bets, 
are formed in the cultural field, and these cultural conflicts have many 
manifestations, which this article seeks to simplify by discussing the thesis of the 
Frankfurt School and Pierre Bourdieu. This was confirmed by the Frankfurt 
School, as mass production, as soon as it enters the fields of consumption and 
communication; Many of our actions, which we think are protected, are threatened 
by mass culture, and become threatened. while Pierre Bourdieu showed how 
culture shapes our social consciousness, producing and reproducing domination 
between social classes . 

key words  : Culture, values, criticism, Frankfurt School, Pierre Bourdieu, 
mass culture, domination. 
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 تقديم 

الثقافة والقيم  ن أهمية�� تقديم تحليل سوسيولو�� يب�ّ  يروم هذا المقال المساهمة     

السيا��ي للأفراد وا�جماعات   الثقافية �� بناء الأف�ار والتصورات والمواقف، وتوجيھ السلوك

يكتفيوالدول.   لا  بتوصيف  لذا،  التحليل  تنظيمها  هذا  تتبع  أو  الثقافية،  الأوضاع 

�� ا�حل  –التحليل    إنما ��تمالكمية فقط،   الكرونولو��، أو رصد �خ��ا الإعلامي وأحجامها

يات ال�ي يتم ��ا  بمع�ى رصد الطرق والوسائل والتقن  ،ذا��ا ا�حقل الثقا�� لا الثقافةب  -الأول 

الاجتما�� والسيا��ي داخل ا�حقل الثقا��. إن المسألة ا�جوهر�ة، ��  �سط�� قواعد اللعب

 .التدب�� الثقا��، لا التعب�� الثقا�� فحسب هذا السياق، تخص

باعتبارها    يفهم الثقافة  السوسيولو��  معقداالتحليل   
ّ
العيش،    كلا أنماط  �شمل 

والفعل والتنظيم، و�افة ما ينتجھ   ماعية، و�ل أش�ال التمثلوأ�ساق القيم والعلاقات الاجت

حياة  ا�مجتمع و و خلاق،  الأ ذوق و العرفة و قضايا الم من أشياء مادية أو فكر�ة، وأيضا  الإ�سان

ال�ي   ��دف هذا التحليل إ�� تناول القضايا العديدة والمتنوعة والمتشعبةلهذا،  .)2( �سانيةالإ

إن�  " القول   �ستطيعمع مجالات أخرى؛ بحيث    المرتبطة والمتفاعلةيطرحها مفهوم الثقافة؛  

الهو�ة الثابتة والمتغ��ة؛ وأسئلة الوحدة   فيھ، ومن خلالھ، تجتمع اليوم �� مركب واحد أسئلة

الاستبداد وأسئلة  والاختلاف،  وأسئلة   والتعدد  وا�حر�ة،  ا�حتمية  وأسئلة  والديمقراطية، 

 ) 3( ".�جمود والتطور والإبداعا

بما أن المقال محاولة لتقديم تحليل عن التطور التار��� للاهتمام بالثقافة والقيم       

فإنھ ركز ع�� أطروحت�ن أساسيت�ن ساهمتا �� إغناء    ؛التحليلات السوسيولوجية الثقافية ��

 :الثقافية النظر�ة

ال الأطروحة  تتعلق    فرانكفورت  بمدرسة  الثقافةالأو��  علاقة  من  جعلت  با�حياة   �ي 

ع�� مشددة  الفكري،  ا�شغالها  محور  لقوان�ن   "تبعية" أو "خضوع" الاجتماعية  الثقافة 

 
(2) -Patrice Maniglier, La culture , Ellipses, Paris, 2003, pp. 8.9. 

 المركز العر�ي ،حوار الهو�ات الوطنية �� زمن العولمة  وا�خطاب عن حرب الثقافات : �� الثقافة عبد الرزاق الدواي، - )3(
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الثقافة يجعل  ما  ع��  أي  ع��ا،  و�ذلك   "خاضعة" خارجة  حصرا.  ثقافية  غ��  لتحديدات 

أف�ار هذه   ال�ي   المدرسة ش�لت  المتغ��   جعلتخ�خلة للتصورات  ��  من  أولو�ة  الاقتصادي 

 . )4( ا�جتمعع�� العودة للثقافة ومراجعة دورها �� �شكيل  تحليل ا�جتمع،

القيمة،  عرفت اهتماما م��ايدا بأسئلة، و بي�� بورديوفتنتسب إ��    ،الثانية الأطروحة  أما

 تمي��ات الثقافة سواء فهمت كنص، أو ممارسة، أو طر�قة ل�حياة مؤشر  �عدحيث 
ً
 أساسي  ا

ً
  ا

هيمِنة وا�جماعات التا�عة �� ا�جتمع
ُ
كيف أن الأذواق    ، إذ يبّ�ن�� الصراع ب�ن ا�جماعات الم

مشروع ذوق  إ��  تحولت  الاعتباطية  ا�حياة  بل  وطرق  ��  إ��،  الوحيدة  المشروعة  الطر�قة 

  تأمينا   شرعن��ا؛ال��اتبية الاجتماعية و  اس��لاك الثقافة وسيلة لإنتاج، أض��  ا�حياة. هكذا

 ) 5(   .الاجتما���خضوع ل

�� ا�جتمع لا تقودنا هذه الاعتبارات       المهيمنة  الطبقات  أن  الزعم  إ��  ت��ك   الأولية 

أن كما  وشأ��ا،  يمك��م   الثقافة  لا  والمهمش�ن  والقوة   الاحتجاجع��    الاعتمادالمضطهدين 

بل يحتاجون إ�� إعادة تأو�ل أو تحدي جوانب معينة من الثقافة  ،فقط لتحقيق مطال��م

خوض المعارك السياسية أن    والسلطة؛ فبدي�يمصدر الشرعية   الثقافة  فبما أنالسائدة.  

واقتصادية  ساح��اع��    والاقتصادية سياسية  أ�عاد  الثقا��  النضال  جوانب  فل�ل  أيضا، 

مدرسة فرانكفورت و�ي��  –الأمر الذي ستحاول كلا الأطروحت�ن   م��ا. وهومحتمة ولا مفر  

ع��  -بورديو الثقا تأكيده  واعتبار  والإيديولوجيا،  الثقافة  بتقاطع  من   فةالاعتقاد  نمطا 

التفك��   الاستنساخ الإيديولو�� والهيمنة، �ساعد أنماط  الثقافية ع�� �شكيل  القيم  فيھ 

 .الاندماج �� ا�جتمع ��والسلوك ال�ي تحفز الأفراد ع

 

 
ترجمة، محمود أحمد عبد الله، المركز القومي   ،وجهات نظر كلاسيكية ومعاصرة الثقافية:النظر�ة  تيم إدواردز، - )4(

 .7، ص.2012 الأو��،لل��جمة، القاهرة، الطبعة 

الشعبية جون ستوري، - )5( والثقافة  الثقافية  أبوظ�ي  ، ترجمة، صا�ح خليلالنظر�ة  هيئة  فاروق منصور،  أبو أصبع، 

 .323، ص.2014 للسياحة والثقافة، أبوظ�ي، الطبعة الأو��،
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 مدرسة فرانكفورت ونقد الثقافة ا�جماه��ية  )1

فرانكفورت؛        مدرسة  من  الأول  ا�جيل  وتيودور  قام  هوركهايمر،  ماكس  أمثال 

فروم، و�ر�ك  لوفنتال،  وليو  ماركيوز،  وهر�رت  و�داية  أدورنو،  العشر�نيات  أواخر   ��

عدد   بتحليل  العشر�ن،  القرن  من  بالثقافة  من  كث��الثلاثينيات   
ً
بدءا الثقافية؛  الظواهر 

الكلاسيكية والموسيقى  والاتصال  الثقافةفوالأدب.   ا�جماه��ية  صناعة  حول  نظر���ا   ؛في 

عْ�ى بتحليل عمليات   الأسس الأو�� للدراسات الثقافية  ،هذه المدرسة  وضعت،
ُ
النقدية، ال�ي �

وسياسات السيا��ي،  والاقتصاد  الثقا��،  ا�جمهور،   الإنتاج  وتلقي  الثقافية،  النصوص 

 
ً
مُبْدِعة والثقافية،  الفنية  الأعمال  التخصصات  واستخدام  متعددة  نقدية  مقار�ة  بذلك 

السيا��ي، الاقتصاد  ب�ن  تجمع  الثقافية،  الآثار   للدراسات  وتحليل  الن��ي،  والتحليل 

 ) 6(.الاجتماعية والإيديولوجية لوسائل الإعلام

مدرسة فرانكفورت، �� تحليلهم مفهوم الثقافة ا�جماه��ية، تطو�ر حاول مفكرو  لقد  

جديد فكر الثقافة   ،)7(مارك��ي  وتطور  الاستبداد  ظهور  ب�ن  وثيقا  ارتباطا  هناك  أن  يزعم 

اعتقادهم أن وسائل الاتصال ا�جماه��ي ش�لت، �� الأنظمة الديكتاتور�ة   ا�جماه��ية؛ ففي

 
، ومعاصرة وجهات نظر كلاسيكية  :الثقافيةالنظر�ة   ،ضمن مؤلف جما��  ، "مدرسة فرانكفورت  "دوجلاس كيلن�، - )6(

. 93ص.    ، ص2012القومي لل��جمة، القاهرة، الطبعة الأو��،   ، ترجمة محمود أحمد عبد الله، المركزتيم إدواردز تحر�ر،

94. 

تحدد الأجزاء الثقافية  ال�ي   أن �ارل ماركس تب�ى التحليل الذي يرى أن البنية التحتية الاجتماعية والاقتصادية �� ـ معلوم )7(

غ��. لكن مدرسة فرانكفورت حاولت إنتاج ش�ل جديد للماركسية،  للبنية الفوقية، واعت�� الثقافة فرعا من الاقتصاد لا

اسم عليھ  النقدية " أطلقت  الثقافية" النظر�ة  العوامل  اعت��ت  المادي،  العامل  بأهمية  اع��افها  رغم  والاجتماعية   ، 

�عضها ببعض �� �ل مجتمع؛ مما مك��ا  �ان هدفها معرفة كيف ترتبط هذه العواملإذ  ، نفسها  ميةوالسياسية تحتل الأه

الرأسما��. حيث لم �ستطع نموذج البنية التحتية والفوقية استيعاب ما وصلت   من فهم الوضعية المعاصرة لنمط الإنتاج

 الرأسما��. الثقافة من م�انة مهمة �� البنية التحتية الاقتصادية للنظام  إليھ

؛  بالتنافس ب�ن أر�اب العمل أهمية العوامل المادية صا�حة �� مرحلة الرأسمالية �� القرن التاسع عشر، ال�ي تم��ت إذا �انت

الذي ظهر ع�� ش�ل   الاقتصاديإذ تم استبدال المنافسة بالتحكم  فإن رأسمالية القرن العشر�ن دخلت �� طور الاحت�ار؛

خصوصا  الظروف، أصبحت العوامل السياسية خصوصا مع صعود الفاشية والعوامل الثقافية، تكتلات واسعة. و�� هذه

 .مع ظهور التسلية ا�جماه��ية، مهمة أك�� مما م�ىى �� إدارة الرأسمالية وعملها
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تبدو ديمقراطية، وسائل هيمنة اجتماعية. نتيجة ذلك، �سهل خضوع الفرد   والأنظمة ال�ي

الأنظمة وا�سياقھ هذه  ثم    ؛وراء  العالم�ن من  و��  ا�حر،  العالم   �� عليھ  السيطرة  �سهل 

 .) 8(والشيو�� الفا��ي

 افة ورهان التحكم �� ا�جتمع صناعة الثق )2

اثنان من أقطاب مدرسة فرانكفورت، هما؛ ماكس هوركهايمر وتيودور  أدورنو،   لعب 

�� تطو�ر طرح حول   
ً
 بارزا

ً
الثقاف "  دورا إ�� ما يحدث من تصنيع   لفتا فيھ ة"  صناعة  الانتباه 

الرأسما��، و�براز ما توفره هذه  الإنتاج   و�سو�ق للثقافة ذات الإنتاج ال�خم �� إطار علاقات

للمجتمعات إيديولوجية  شرعية  من  فالقائمة  الرأسمالية الصناعة  حول :  أطروح��ما  في 

أدر�ا أهمية هذه القضايا   من  ا�جماه��ية، �انا أول  الصناعة الثقافية، ونقد القيم الثقافية

ووسائل   ة ا�جماه��ية،إعادة إنتاج ا�جتمعات المعاصرة. فمن وجهة نظرهم، �عت�� الثقاف ��

الاجتماعية، ومن  الاتصال ال�ي يتم ��ا تزجية أوقات الفراغ، من العوامل الرئيسة �� التنشئة

ال�ي  الك��ى،  المؤسسات  من  يجعلها  مما  السياسية؛  ا�حقيقة  نقل  تأث��ات   وسائط  لها 

 .)9( سياسية واقتصادية وثقافية واجتماعية متنوعة �� ا�جتمعات المعاصرة

أن   فكش والصناعة  الثقافة  ب�ن  الغر�ب  التقارب  التعب��  هذا  ذلك  �عد  لم  الثقافة 

منتَجا للمصا�ح التجار�ة المتداخلة   الإ�سا�ي ال�� عن الت�امل الاجتما��، بقدر ما صارت

دفع الذي  الأمر  والمضار�ة؛  التلاعب  ع��  وأدورنو القائمة  حاد   هوركهايمر  نقد  توجيھ  إ�� 

ع��    والمذياع، للأفلام، سرور  ب�ل  عملت،  ال�ي  وال�حف  الشعبية،  والموسيقى  والتلفاز، 

يجد   إنما توجد �� السلع، وهو نقد " ا�حياة ا�حسنة " الوهم، الذي مفادُه أن تقر�ر ذلك

للذات تحقق  لم  الثقافية  الصناعة  �ون   �� ا�حسنة " مسوغاتھ  السعادة  ؛" ا�حياة  أي 

 
هيوسون  ديفيد ـ )8( جون  الثقافة، ،إ�غل��ـ  سوسيولوجيا  إ��  نص��،  مدخل  لما  العر�ي   ترجمة،  ودراسة  المركز  للأبحاث 

 .67، ص.2013السياسات، ب��وت، الطبعة الأو��، 

.95م، س، ص.  سوسيولوجيا الثقافة، مدخل إ�� ،ديفيد إ�غل��ـ جون هيوسون  - )9(
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إلا بوصفها انحرافا   وهم؛ فالثقافة لم �عد �عمل الآنوالمع�ى، بقدر ما قاد��ا نحو التيھ وال

 .)10(     عن الواقع

النق    هذا  للثقافة   دش�ل  وأدورنو  هوركهايمر  تحليل   �� أساسيا  ا�جماه��ية.  محورا 

ال�خمة ال�ي تنتج   عبارة عن مجموعة من الشر�ات  ،�� نظرهما   فالثقافة، باعتبارها صناعة

الشعب؛ مما سهل عملية  الراديو وال�حف وا�جلات ح�ى �س��لكها أغلبيةالأفلام و�رامج  

الرأسما�� أك�� من أي   الاقتصاد احت�ار ا�حياة الثقافية، وجعل الثقافة �عمل ع�� خدمة

الأعمال الثقافية ال�ي توجد �� أسفل السلم والأعمال الفنية   وقت م�ىى. وتم بذلك ��ميش 

 .)11(سواء �� أع�� السلم ع�� حد

من  
ً
جزءا صارت  صناعة،  بوصفها  الثقافة،  ا�جتمع  إن   �� الشمولية  القمع  عملية 

أن الثقافة أصبحت عبارة عن آلية �عمل  الرأسما�� ا�حديث؛ مما أفرز أمر�ن اثن�ن؛ أولهما

عبارة عن سلعة ليس إلا. �� هذا السياق يقول  صارت    �التكريس الوضع الراهن، وثان��ما أ�

الثقافة عبارة عن سلعة ظاهرة التناقض. ف�ي تخضع �ليا لقانون  إن" :و هوركهايمر وأدورن

، رغم  الاس��لاكيمكن تبادلها بحد ذا��ا. إ��ا سلعة تذوب �ش�ل أع�ى ��   التبادل، مع أنھ لا

قابلي��ا يبدو   عدم  ح�ى  حضورا  فأك��  أك��  يصبح  الذي  الإعلان  مع  ف�ي  لذلك،  لذلك. 

فالمبدأ المسيطر ع��   .)12( "...لدوافع ف�ي اقتصادية �� العمقالعبث. أما ا احت�ارها نوعا من

وحيدة   بقيمة  تُقوّمالثقافية   المنتجات  ما دامتمبدأ الر�ح؛    يكمن ��عملية الإنتاج الثقا��  

 .من قيم��ا الفنية�ساو�ھ نقدا، بدلا ، أي ما �� القيمة المادية

 سلعنة الثقافة و�سييد قيم الاس��لاك  )3

 
الأو��،   ، ترجمة، ثائر ديب، المركز القومي لل��جمة، القاهرة، الطبعةمدرسة فرانكفورت  :النظر�ة النقدية آلن هاو، - )10(

  .63 ، ص.2010

الكتاب ا�جديد المتحدة، الطبعة الأو��،   ترجمة جورج كتورة، دار  جدل التنو�ر، ،هوركهايمر ـ ثيودورف أدورنو ماكس ـ)11(

 .167، ص.2006

 .189م، س، ص. جدل التنو�ر، ،ثيودورف أدورنو ماكس هوركهايمر ـ ـ )12(
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 اس��لاك السلع الثقافية، ال�ي تنتجها وسائل الاتصال ا�جماه��ي، إ�� ا�حط منأدى    

 المتعقيمة الثقافة، واخ��الها �� التسلية واس��لاك 
ّ
مستوى إلهاب إ��   . وقد وصل هذا ا�حط

الثقافية أن تتبا�� ب�و��ا قد   يحق للصناعة "  الغرائز، واستثارة نزعات العنف وا�جنس؛ إذ

تحول  نَتْ  مَّ
َ
دائرة  أ إ��  فيھ،  مهارة  لا  �ش�ل  من   الفن،  التسلية  حررت  وأ��ا  الاس��لاك، 

أن تفرض نفسها أك�� فأك��... ف�ي  السذاجة، وطورت إنجاز البضاعة. و�قدر ما استطاعت

��اية  �� لتصل،  مطرد  �ش�ل  وارتقت  تطورت،  بي��وفن   قد  ب�ن  يجمع  تآلفا  لتؤمن  الأمر، 

م انتصارها  و�ان  باريس.  أن  زدوجا؛و�از�نو  بإم�ا��ا  �ان  ا�خارج   �� تكب��ا  ال�ي  فا�حقيقة 

شكلا من   فالفن السهل، باعتباره كذلك، والتسلية ليْسَتَا .�عيدها �� الداخل لكن �أكذو�ة

ومن الانحطاط،  تجاه   أش�ال  واهما  ي�ون  إنما  الصا��  التعب��  مثال  بخيانة  ي��مها 

 "...)13(.ا�جتمع

ثقافيا  لا   
ً
أمرا التسلية  من  يجعل  بل  فقط،  الثقافة  فساد  الوضع  هذا  �عكس 

هو   .) 14(بالقوة ا�جماه��ية  الثقافة  هدف  لأن  الثقافة؛  وعن  الأخلاق  عن  تنحرف  و�ذلك، 

 والاحتيال ع�� العقول بواسطة الإعلانات وال��امج الموجهة؛ ف�ي تتعامل مع الأعمال التلاعب

�� متنا العامة الفنية كما لو �انت  ا�جميع؛ �ا�حدائق  ا�جمهور بإدماجھ ��  ،) 15(ول   
ً
مُوهِمَة

��جيل عدم الا��جام �� العقول، وذلك  دائرة اعتقد أنھ حرم م��ا سابقا، �� ح�ن �عمل ع��

والتفك��، وا�حد من مل�اتھ العقلية ع�� ممارسة   �شل قدرة المس��لك ع�� ا�خلق والإبداع

علاقة منطقية متبادلة تف��ض جهدا  " �ل ا�جماه��ية ثقافةال�عت�� لذلك،   .النقد والتحليل

 ")16(.تحاش��ا بقوة فكر�ا �� علاقة يجب

 
 .158ص. ـ نفسھ، )13(

 .167م، س، ص. جدل التنو�ر، ،أدورنوثيودورف  ماكس هوركهايمر ـ ـ )14(

 .187ص. ـ نفسھ، )15(

 .160ص.  ـ نفسھ، )16(



 وأش�ال الهيمنة �� ا�جتمع الثقافة 

224 
 

 

  �� السائد  المبدأ  وسائل  إن  خلال  من  با�جماه��  التلاعب  هو  ا�جماه��ية  الثقافة 

ا�جماه��ية؛ إ�� الاتصال  منقسمُون  و  "منتج�ن" فالناس  قلة،  وهم   "مس��لك�ن"لل��امج، 

والامتثالية؛للسلع   الطاعة  ع��  ��جع  صناعة  بوصفها  والثقافة  أغلبية.  وهم   الثقافية، 

معا�ي تحمل  ثقافية  منتجات  تقديم  خلال  من  امتثالية،  بطر�قة  تتم  الاس��لاك   فعملية 

الاكتفاء المس��لك   �� يف��ض  إذ  المشاهدين؛  عند  �سيطة  فعل  ردود  وتث��   مبسطة، 

 � التفك��. لقد صار  آلية  .) 17( ل ��يء مقبولابالاستمتاع دون  النتيجة ف�ي خلق �ائنات  أما 

الفردية ول�حر�ات  البشري  للتنوع  ومناقضة  الثقا��   ومتطابقة  وللتنوع  و�بداعا��ا، 

 )18(.والديمقراطية

لمفهوم  الفرانكفور�ي  التحليل  هذا  ع��  ا�جماه��ية" بناءً  بالإم�ان "الثقافة  صار   ،

القيم الثقافية المرتبطة بمؤسسات التواصل والإعلام،   التعرف إل��ا باعتبارها مجموعة من

مكتو�ة  و�حافة  وتلفزة  إذاعة  ب�ن   ،) 19(من  الثقافية  والاتجاهات  القيم  توحيد  تروم  ال�ي 

�� اليوم، و�فضل التطور السريع �� وسائل الاتصال  الناس داخل ا�جماعات القومية، بل

العالم �لھ، وتميل إ�� التوحيد الثقا��   تتم ع�� مستوى  ا�جماه��ي وثورة المعلومات، عملية

ال�و�ي المستوى  والأدبية   .)20( ع��  والموسيقية  الفنية  الإنتاجات  ع��  الثقافة  هذه  وتحيل 

التسلية وال��فيھ ا�ختلفة، ال�ي تب��ا وسائل الاتصال ا�جماه��ي، وتلعب  والر�اضية ومواد

 .الصورة والإعلان الدور ا�حوري ف��ا

للثقافة ا�جماه��ية ـ بوصفها خداعا  القول إن تصور هوركهايمر وأدورنوعموما، يمكن   

الآلة �� ا�خطيئة  " غر�ز�ة للتكنولوجيا؛ فـــ وتلاعبا بالعقول ـ يضمر خوفا من الآلة، وكراهية

 
 .188ص. ـ نفسھ، )17(

  78، ص.2007الأو��،  ، دار الفكر، دمشق، الطبعة "الثقافة وا�جتمع ،إبراهيم حسن سم�� ـ )18(

 .25، ص.2004والسينمائي، الر�اط،  المسر��  المركز الوط�ي للابداع سوسيولوجيا ال��اكم الثقا��، ،شراك أحمد ـ )19(

 .73، ص. 2007، دار الفكر، دمشق، الطبعة الأو��، وا�جتمع الثقافة ،إبراهيم حسن ـ سم�� )20(
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إن هذا التصور نا�ع من الشعور بأن الآلة �انت، �� البداية، وسيلة   ")21( .الأو�� �� الثقافة

بالإ�سان  للتلاعب للتلاعب  وسيلة  لتصبح  تحولت  ثم  بوصفها   .) 22(بالأشياء،  فالثقافة، 

العملاق، لا سبيل لإيقاف قوتھ؛ فقد جاء ليتحكم الوحش  أولئك  صناعة، مثل  أفعال   ��

من �ل  أطلقھ  الذي  التحذير  نفهم  هنا،  ومن  سادتھ.  أ��م  ظنوا  وتولستوي   الذين  طاغور 

 .وهيدجر وآخرون

 هان طبقي عند بي�� بورديوالثقافة ر  )4

ل   
ّ
بي��ش� محاولة  )     Pierre Bourdieu(  بورديو مشروع  وتجاوز ��  النظري،   رفض 

�عبارة   القسمة الإ�ستيمولوجية المركز�ة ال�ي وضعها دي�ارت ما ب�ن الموضوعية والذاتية، أو

الدفع   بأن  اعتقاده  إن  وا�جم��.  الفردي  ب�ن  اللامنطقي  التعارض  التقدم   ��جلةبورديو 

متعارضة ت�ونت الواحدة   إ�� الأمام لا يمكن أن يتحقق، إلا من خلال تحاور نظر�ات العل�ي 

جعلھ يبلور مشروعا سوسيولوجيا هو عبارة عن توليف وتركيب بارع ب�ن  )23(  الأخرى،ضد  

أزمة  النظر�ات تجاوز  بذلك  محاولا  السوسيولو��.  ا�حقل   �� متنافرة  تبدو  ال�ي  والمنا�ج 

 الأول يركز ع�� البعد ا�جتم�� والعلاقات  اتجاه�ن: السوسيولوجية المنقسمة إ��   النظر�ة

الب�ى الاجتماعية.   ال��ك�� ع��  اهتم  القائمة ب�ن أجزاء ا�جتمع ا�ختلفة، أي   الاتجاهفيما 

زبالبعد الفردي للفاعل�ن، أي ي الثا�
ّ

  .ع�� الفعل رك

الثنائية       الن�عة   لتجاوز  وا�جتمع  الذاتية  الن�عة  الفرد  ب�ن    الموضوعية. المتعسفة 

بورديو والاجتماعية  أبدع  الثقافية  الب�ى  اعتبارها   �� تضع  أن  تحاول  وسطى  نظر�ة 

جنبا النظر�ة  الموضوعية،  هذه  تضمنت  كما  الأفراد.  عن  تنشأ  ال�ي  الممارسات  جنب  إ�� 

 
بيجوفتش ع�� ـ )21( والغرب، ،عزت  الشرق  ب�ن  مؤسسة  الإسلام  عدس،  يوسف  محمد  والإعلام  ترجمة  للنشر  بافار�ا 

 .107، ص.1994ال�و�تية، ب��وت، الطبعة الأو��، مجلة النور  / وا�خدمات

 .ـ نفسھ )22(

�لمة، أبوظ�ي،   ، ترجمة هناء صب��، هيئة أبو ظ�ي للسياحة والثقافة مشروع �� علم الاجتماع مسائل بي�� بورديو، - )23(

 .39، ص.2012الطبعة الأو��، 
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من الم  العديد  إثراء   �� أسهمت  ال�ي  الهابيتوسالمفاهيم،  كمفهوم  السوسيولو��،    �جم 

)Habitus  (وا�حقل )le Champ( المال وغ��ها  )  Distinction( والتمايز )capital( ورأس 

لا  �و��ا  لبورديو،المفاهيم. من أبرز خصائص هذه المفاهيم �� النسق النظري والتحلي��   من

الآخر  ومت�املة، و�ل واحد يحيل ع���شتغل بمعزل عن �عضها البعض، إذ ا��ا متداخلة  

 الأك�� قوة وأطروحتھمشروع بورديو  إن ،مع آلان تور�ن، ويستدعيھ. باختصار يمكن القول 

لفرد ما أن يحوز   كيف يمكن  الاجتماع:تدور حول واحدة من أك�� قضايا الفلسفة وعلم   "

 )24(  »؟وا�حتمياتع�� ا�حر�ة وهو مأخوذ �� الوقت نفسھ بمختلف الإكراهات 

السهلة، لاسيما   أكيد أن قراءة أعمال         بالعملية  الثقافة ليست  بي�� بورديو حول 

الثقافة �ستعمل  الرجل  الواسع   وأن  الأن��و�ولو��  المع�ي  �ستخدم  فهو  مختلفة؛  بمعانٍ 

العديد من كتاباتھ،  )Habitus ، )25 /"الهابيتوس "عندما �ستحضر مفهوم  �� كما يوظف، 

الرمز�ة المثمنة اجتماعيا، والمقتصرة ع��   الكلاسي�ي الضيق الذي يدل ع�� الانتاجاتالمع�ى  

، فإن   ا�حقل الف�ي والأد�ي. و�ذا �ان بورديو لم
ً
�ستعمل الثقافة بالمع�ى الأن��و�ولو�� إلا لماما

ع�� استحوذ  الضيق  الآليات  ھ  اهتمام المع�ى  عن  اللثام  إماطة  حاول  بحيث  واستعمالھ؛ 

ينبع الإبداع الف�ي، وتلك ال�ي تو�ح مختلف أنماط اس��لاك الثقافة ��   عية ال�ي م��االاجتما

 
 .15 .، ص2014، الر�اط، يناير 58 -57، مجلة نوافذ، العدد  "عالم اجتماع الشعب  "آلان تور�ن، - )24(

يمثل رك��ة أساسية �� المشروع النظري لبي�� بورديو، فمن خلالھ حاول تجاوز  "الهابيتوس "جدير بالاشارة أن مفهوم - )25(

الاجتما�� يت�ون من مجموعة   العميق ب�ن دعاة الموضوعية ودعاة الذاتية. فالن�عة الموضوعية تف��ض أن الواقع التعارض

تأخذ �ع�ن الاعتبار إرادة هؤلاء الفاعل�ن ووع��م. وع�� النقيض   من العلاقات والقوى ال�ي تفرض نفسها ع�� الفاعل�ن، ولا

الموضوعية  الذاتية من هذه الاستجابات الفردية أساسا لها. لذلك �عتقد بورديو أن التعارض ب�ن من ذلك، تجعل الن�عة

 الاجتماع أن يصوغوا توليفا بي��ما. و�أ�ي مفهوم جدلية بي��ما؛ لذا، ينب�� لعلماء  والذاتية هو أمر مصطنع ومشوه، بل ثمة

الدائمة والقابلة للتور�ث؛ ف�ي   أ�ساق من الاستعدادات" بأنھ "الهابيتوس" الهدف. ويعرف بورديو لتحقيق هذا "الهابيتوس"

ولتمثلات يمكن موضوعيا أن تكيف وفقا لأهداف دون  لممارسات   ب�ى مهي�لة ومؤطرة؛ أي �شتغل كمبادئ مولدة ومنظمة

الواعية الغاية  بصفة اف��اض  ومنظمة  مقعدة  ف�ي  إل��ا.  للوصول  العمليات   �� الصر�ح  التحكم  ولا  الأهداف،   لهذه 

جماعية دون أن ت�ون إنتاجا للفعل   موضوعية، دون أن ت�ون �� ذلك إنتاجا للانصياع لقواعد؛ و�ذلك، ف�ي مس��ة بصفة

 : انظر �� ذلك ." نظم للفاعلالم

, Minuit, Paris, 1980, p. 88. Le Sens pratiquePierre Bourdieu,  - 



 محسن أفطيط 

 

 
227 

 
 

الضيق، الممارسات   معناها  ارتباط  من  تحليلاتھ   �� منطلقا  الاجتماعية،  الطبقات  وفق 

 .)26( بال��اتب الاجتما�� الثقافية الوثيق

القيمة  أن  أيضا  المؤكد  ��  من  الثقافية، تكمن  القضايا  العلمية لبورديو، بخصوص 

الثقافة ظل مهمشا، لا ��تم بھ إلا القلة القليلة من الباحث�ن، الذين ظلوا   إ�� أن حقل تنب��ھ

ب�ن نزعة مادية اقتصادية مبتذلة، ونزعة ذاتية مثالية، و�انت الن�عتان �شتغلان  متأرجح�ن

إ�ستيمولو  كما زوجا  تؤلفان  �انتا  مت�املالو  ف)27( جيا  يكن؛  من   لم  النوع  هذا  بمقدور 

بورديو حسب  �عتملدائما  التحليل،  بما  الثقا��،  ا�حقل  تناقضات  كشف  من   ،  داخلھ 

القوان�ن ال�ي تخضع  بقي عالم الثقافة عالما استثنائيا، لا �سري عليھ. لذا،  صراعات ومصا�ح

والمنافع ا�ختلفة، ��   المصا�ح لها ا�حقول الاجتماعية الأخرى من تناقضات وصراعات حول  

�ان عالما متخصصا �� البحث  ح�ن أن �ل المؤشرات �انت تدل دوما ع�� أن هذا العالم، و�ن

ينت�ي، هو الآخر، إ�� هذا العالم   عن ا�حقيقة، و�� ا�حافظة ع�� القيم ال�ونية للإ�سانية،

ادة المعرفة وا�حقيقة، إلا  �ش�ل فيھ إر  البشري الذي تحركھ الرغبة وا�حاجة والمنفعة، ولا

 .)28( الوجھ الآخر لإرادة السلطة والهيمنة

إ��   بورديو  �جأ  لذلك،  الرمزي،   تبعا  والعنف  الثقا��،  المال  رأس  فرضيات  توظيف 

الصراع عن  الكشف  قصد  القيمة،  والهابيتوس؛  فائض  ع��  والتنافس  الرمزي،  الطبقي 

وحاول  والرمزي.  المادي  الرأسمال  السياسية  أيض وامتلاك  الهيمنة  أش�ال  عن  الكشف  ا 

الثقافية، من خلال ا�حفر �� الب�ى الاجتماعية  والثقافية بواسطة تحليل مادي للإنتاجات

 
)26(édition, Paris, éme , éd, La Découverte, 4 La notion de culture dans les sciences socialesCuche,  enysD - 

2010, p. 94. 

 .99، م، س، ص. الاجتماع مسائل �� علم بي�� بورديو، - )27(

السلام حيمر ـ )28( والمثقف�ن ،عبد  الثقافة  الشبكة�� سوسيولوجيا  الأو��،  ،  الطبعة  ب��وت،  والنشر،  العر�ية للأبحاث 

 .255، ص. 2009
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والاهتداء السلطو�ة،  و  –والأطر  ذلكمن  الإ   -راء  إعادة  طرق  الت��ير  إ��  وأش�ال  نتاج 

  .والاستغلال

عند   سوسيولوجيا  تجسّدلهذا،    تطبيالثقافة،  علاقات   قابورديو،  لسوسيولوجيا 

الثقافةدائما  القوة يضمن المسيطرون سيطر��م، والثقافة رهان للصراعات  ؛ فمن خلال 

الصراع ��دف إ�� ا�حفاظ ع�� الأوضاع القائمة، وع��  ب�ن الطبقات الاجتماعية. و�ذا �ان

ھ لا �عتمد �� ذلك ع��  ب�ن الطبقات وا�جماعات والأفراد، فإن المسافات والفوارق التمي��ية

فقط، والإكراه  فالألفاظ   القوة  والتمثل.  والمع�ى  لل�لمة  ال�حر�ة  السلطة  ع��  أيضا  إنما 

شرسة ومقنعة �� آن واحد،   نتاج صراعات" ال��رجة "و "التصنع "و " اللقب " وال�لمات؛ مثل

الثقا��، وسموهم  رفع��م  المسيطرون  خلالها  من  ويعيدون   يؤكد  بل  إنتاج و�حافظون، 

  المسافات ال�ي تفصلهم عن الفئات الاجتماعية الأخرى. إن
ً
�ل  " الرهانات الرمز�ة تتناول إذا

قبيل من  الاجتما��؛  العالم   �� هو  والتقدير   ما  والإدراك  الثقة  وفقدان  والثقة  المعتقد 

والنفوذ واللقب  والاسم  السلطة   والعرفان  من  يجعل  ما  و�ل  والسطوة،  وا�جد  والشرف 

 ��ا الرمز�ة
ً
 ")29(.سلطة مع�َ�فا

 الاجتما�� "التمايز" القيم الثقافية و�عادة إنتاج )5

حقل   �� للصراعات  رهان  استقلاليتھ،   الثقافة  ش�ل  إذ  لھ  الطبقات  صراع  يأخذ 

 تخص النظرةمطابقة لمصا�ح الفاعل�ن، وهذه  صراعات رمز�ة ��دف إ�� فرض نظرة للعالم

الاجتما��   العالم   �� الواق��  ال�يالموضو��  ا�جانبالموقع  التمثلات  وكذلك  يحملها  ، 

الذا�ي.   ا�جانب  الاجتما��  العالم  عن  إذن،الفاعلون  ل، 
ّ
المعرفية  �ش� والإدراكية   الب�ى 

الواقع الاجتما�� وال�ي   بمع�ى ال�لمات والأسماء ال�ي تب�ي-  والتقييمية، ومنظومات التصنيف

عنھ السيا��ي   ارهان  - �ع��  صراعبامتياز  للصراع  هو  الذي  للرؤ�ة،   المبدألفرض   ،  الشر�� 

الشر�� �عدٌ  فالصراع .)30( وللتقسيم  الاجتماعية  التصنيفات  أجل  للصراع    من  أساس 

 .الطبقي

 
(29) - Pierre Bourdieu, La Distinction: critique sociale du jugement , Minuit, Pari, 1979, p.281.  

(30)- Pierre Bourdieu, Choses Dites , Minuit, Paris, 1987, p. 159.  
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مع  بورديو  طرح  اختلاف  اللامساواة  رغم  تفس��  حاولت  ال�ي  الماركسية،  الأطروحة 

المتصارعة، اعتمادا ع�� المتغ�� الاقتصادي، وجعلت من   الاجتماعيةالموجودة ب�ن الطبقات  

 
ً
 ثانو�ا

ً
 لما هو اقتصادي، ورغم اختلافھ مع الطرح الفي��ي، الذي وسع  الثقافة عاملا

ً
وتا�عا

الاقتصادي ليشمل ميادين �جرها عادة الاقتصاد؛ مثل الدين، وصنف ا�جتمع إ��   التحليل

 ثلاثة مبادئ : السلطة والم�انة وال��وة؛ إلا أن بورديو حاول اجتماعية اعتمادا ع��   شرائح

 دراسة الثقافة باعتماد منطق �� البحث يف�ىي إ�� تجاوز التعارض؛ من خلال العودة إ�� 

 )31( .ا�جذر المش��ك

 لذلك، فهو مدين بالكث�� لماركس مثلما هو مدين لفي��؛ بحيث استمد من الأول تصوره

الاجت "الموضو��" اجتماعيةللعالم  جماعات  ب�ن  قوة  علاقات  باعتباره  متصارعة   ما��، 

باعتباره كذلك علاقة  للعالم الاجتما��، "الذا�ي" تار�خيا فيما بي��ا، وأخذ من الثا�ي تصوره

�ع��ف ��ا وتقبل و�أ��ا  مع�ى، وليس فقط علاقة قوة. إن �ل سيطرة اجتماعية لا بد من أن

لل الذا�ي  التمثل  �ش�ل  حيث  الاجتما��  شرعية؛  شرعيا بوصفھ-عالم  من    اجزء  -عالما 

 )32( .العالم ا�حقيقة ال�املة لهذا

التقسيمات   �� الدخول  ش�ل   برفضھ   �� مقار�ة  بورديو  اق��ح  للمجتمع،  التقليدية 

اجتماعية، وحقول  اجتما��  بتحليل  )33( فضاء  فقط  ليس  �سمح  وأدوات  بمفاهيم  زودتھ 

 
 .39، م. س، ص. الاجتماع مسائل �� علم بي�� بورديو، - )31(

 .نفسھ - )32(

 من العوالم - )33(
ً
نوعا با�حقول  الصغ��ة، متجا�سة �سبيا،   يقصد بورديو  ومستقلة ذاتيا، ومهمة من حيث  الاجتماعية 

ا�حقل : الاجتماعية الوظيفة الثقا��،  ا�حقل  السيا��ي،  ا�حقل  الف�ي،  للمنافسة   ا�حقل  مجالات  إ��ا  ا�جام��...،إ�خ. 

�� ا�خاصة  قواعده  حقل  ل�ل  أن  غ��  بصفتھ والصراع،  ا�حقل  �عر�ف  يمكن  عموما،  من  " اللعب.  �شكيلا  أو  شبكة 

تفرضها ع�� ا�حتل�ن   أوضاع، وهذه الأوضاع محددة موضوعيا �� وجودها، و�� التحديدات ال�يالموضوعية ب�ن  العلاقات

وا�حتمل �� بنية توزيع مختلف ضروب السلطة الرأسمال   لها، سواء أ�انوا فاعل�ن أم مؤسسات، بواسطة موقعهم ا�حا��

الموضوعية  حقل. و�� الوقت نفسھ، بواسطة علاق��مالأر�اح ا�خاصة، ال�ي �� موضوع اللعب �� ا� ال�ي يتطلب امتلاكها بلوغ

 : انظر �� ذلك ." بالأوضاع الأخرى سيطرة، تبعية، تطابق...
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نتھ  مواقع ا�جماعات وعلاقا��ا،  
ّ

فهم الن�عة الرامية إ�� إعادة إنتاج النظام  من   كذلكإنما مك

هناك، �� �ل حقل من ا�حقول، مهيمن�ن    إنالمصادرة القائلة   الاجتما��. هكذا، يطرح بورديو

 عل��م،
ً
ظيم الاجتما�� يكمن �� هذا الاختلاف، غ�� أن  و�أن المبدأ الأساس للتن )34(ومهيمنا

الهيمنة ��   هذه  المسيطرة  فالطبقة  الفاعل�ن؛  و�س��اتيجية  الموارد،  وضعية  ع��  تتوقف 

 تحافظ ع�� نفوذها؛ لأن الأفراد، الذين ينتمون إل��ا، مُزَوّدُون بموارد �سمح لهم، ا�جتمع

النقيض من ذلك،   وع�� .الاجتماعية ا�ختلفةفرديا أو جماعيا، بالهيمنة �� الكث�� من المواقع  

إ�� الموارد   يفتقرونإل��ا،   ينتمون  تظل الطبقات المسيطر عل��ا خاضعة؛ لأن الأفراد، الذين

 ف��ا.   ال�ي تؤهلهم للفوز �� الألعاب الاجتماعية ال�ي �شار�ون 

بــ بورديو  الاجتما"الموارد" يقصد  بالألعاب  الطبقات  �عض  فوز  تفسر  ال�ي   عية، 

الذي تتعدد صوره؛   )Le capital، )35 "الرأس المال "،دائما، وخسارة �عضها الآخر  باستمرار

 
: �� علم الاجتماع الا�ع�ا��ي أسئلة بي�� بورديو، ج.د. فاكونت،-  ور، دارعلم الاجتماع 

َ
ال� تو�قال   ، ترجمة عبد ا�جليل 

 .65، ص. 1997الأو��، للنشر، الدار البيضاء، الطبعة 

 .73نفسھ، ص.  - )34(

 جعلتھ يق��ب من المفهوم المارك��ي لھ، و�بتعد عنھ �� الوقت "رأس المال "جدير بالاشارة أن صياغة بورديو لمفهوم - )35(

وزيع  والصراعات السياسية، و�نتاج وت ذاتھ؛ فمن جهة التقارب، يتفق ماركس و بورديو ع�� أن �ون التناقضات الاجتماعية،

واللامساواة بالتفاوت  المادية، مرتبطة  باعتباره ا�خ��ات  المال،  ي��زان حقيقة رأس  المال. كما  امتلاك رأس  ليس شيئا " �� 

بورديو المع�ى الضيق لرأس المال، الذي   أما من جهة التباعد، فيتجاوز  ."...فقط، و�نما علاقة اجتماعية ب�ن الأ�خاص ماديا

�ل طاقة اجتماعية قابلة لأن تنتج " إ�� مستوى أرحب؛ فهو عنده يدل ع��  ة، لينقلھ بورديوظل حبيس الرؤ�ة الاقتصادي

والتنافس؛ فسواء �علق الأمر  و�تضمن رأس المال �ل طاقة أو مورد يمكن استعمالھ أو �عبئتھ �� خضم الصراع ." مفاعيل

ا أمام ال��يء نفسھ؛ أي أمام موارد يمكن �عبئ��ا لتصبح الألقاب، فإنن بالسلعة أو بالقيم أو الثقافة أو الأذواق أو ا�جسد أو

بورديو �� مجمل أعمالھ؛   أموال تكرس اللامساواة والتمايز. إن هذا المع�ى الشامل لرأس المال هو الذي كرسھ بمثابة رؤوس

  : �� ذلك لإبراز أهميتھ �� انتظام ا�جال الاجتما��، و بنينتھ. انظر

  .97و 95، ص. 1992، ترجمة نخلة فر�فر، المركز الثقا�� العر�ي، ب��وت، المعاصرة العلوم الاجتماعية بيار أنصار،- 

- Madeleine Grawitz, Méthodes des sciences sociales , Dalloz, 11éme édition, Paris, 2001, p. 347. 



 محسن أفطيط 

 

 
231 

 
 

الرأسمال  : أنواع، ��  التمي�� فيھ ب�ن ثلاثة  الثقا��،   بحيث يمكن  الاقتصادي، والرأسمال 

 )36( .الرأسمال الرمزي  والرأسمال الاجتما��. يضاف إ�� هذه الأنواع الثلاثة

مفهوم�ستخدم    ��،   لوصف "اللعب" بورديو  الرهانات  حيث  ا�حقول؛  اشتغال 

تاجُ التباري ب�ن اللاعب�ن؛
َ
أحدهما أك�� نجاحا من الآخر.   ،ففي �ل لعبة لاعبان )37(بالأساس، ن

�ش�ل كب��، ع�� قوة ا�جموعة ال�ي ينتمون إل��ا �� اللعبة؛   �عتمد نجاح الأفراد أو خسار��م

مع�ن قدر  مجموعة  ا�جموعة   فل�ل  تلك  لأعضاء  الممكن  ومن  بھ،  تتصرف  الموارد  من 

ما يؤثر �� نجاح اللاعب�ن أو  م �� �ل لعبة بطر�قة غ�� متساو�ة؛   استخدامھ. تتوزع الموارد،

بذلك، تخضع خطط الفاعل�ن لوضعهم داخل ا�حقل؛ أي تتأثر بتوزيع الرأسمال  .)38( فشلهم

كما ل�حقل، ا�خاص،  لتمثلهم  نظرة  أي   " تخضع   �� حيث  من  ا�حقل  إ��  نظرهم  لوجهة 

ة
َ

ذ
َ

 ")39(.انطلاقا من نقطة �� ا�حقل متخ

 
ذات الطبيعة الاقتصادية المادية  النقود، الأرا��ي، العقارات... فإن   إذا �ان الرأسمال الإقتصادي يت�ون من الموارد - )36(

الشواهد  الرأسمال المكتسبة،  المعارف  الثقافية   الطبيعة  ذات  الموارد  من  يتش�ل  المبار�ات، العلمية،   الثقا��   �� النجاح 

الاجتما�� من مجموع الاتصالات والعلاقات والمعارف والصداقات،  الكتب واللوحات الفنية...، �� ح�ن يت�ون الرأسمال

ديونا تبعا باعتبارها  جدا؛  مهمة  الفعل  ورد  الفعل  ع��  وقدرة  اجتماعية،  حظوة  للفاعل  تمنح  وكمية  رمز�ة،  لنوعية 

يمتل�ون   –سوى شبكة علاقات يقيمها الفرد مع فاعل�ن   لأفراد الآخر�ن. فالرأسمال الاجتما�� ليسارتباطاتھ، وعلاقاتھ مع ا

بدوره    –لوضع هذه السلطات �� خدمة الفاعل الذي يحتاج إل��م، والذي �ستطيع   ومستعدين  –هم أيضا �عض السلطات  

قوي �� الواقع الإ�سا�ي   الرمز�ة ال�ي لها تأث��  ا�خدمة با�خدمة. أما الرأسمال الرمزي فهو يتضمن �ل الظواهر أن يرد  –

الرأسمال أش�ال  �ل  اعتبار  و�مكن  النسب....  كرأسمال  الشرف،  الاشتغال  إ��  ساعية  والاجتما��  والثقا��  الاقتصادي 

 : ا�حديث عن الآثار الرمز�ة للرأسمال. انظر �� ذلك رمزي؛ بحيث يمكن

 .84، م. س، ص. الاجتماع : �� علم الاجتماع الا�ع�ا��يعلم  أسئلة بي�� بورديو، ج.د. فاكونت،- 

، ترجمة الزهراء إبراهيم، دار النايا للدراسات والنشر، دمشق،  بورديو م�جم ستيفان شوفالييھ، كريستيان شوف��ي،- 

 .165  -162، ص 2013الأو��،  الطبعة

 .66م. س، ص.  اع الا�ع�ا��ي،علم الاجتماع : �� علم الاجتم أسئلة بي�� بورديو، ج.د. فاكونت، - )37(

 .248، م. س، ص . إ�� سوسيولوجيا الثقافة مدخل ،ديفيد إ�غل��ـ جون هيوسون  ـ - )38(

 . بتصرف69م. س، ص.  علم الاجتماع، أسئلة بي�� بورديو، ج.د. فاكونت، - )39(
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 الاجتماعية  الأذواق الثقافية ومأسسة الهيمنة )6

فكرة أنھ من المقبول  ")40( التمايز "كتابھ بالعودة إ�� ا�حقل الثقا��، يتب�ى بورديو، �� 

أن تناقش" عادة  لا  مسألة"الأذواق  التفضيلات  وأن  أح�امنا �خصي ،  أن  لكنھ يو�ح  ة، 

...  سواء بالمطبخ  أو  بالر�اضة  أو  بالموسيقى  الفضاء   �علقت  داخل  لموقعنا  ا�ع�اس   ��

الذي   وأذواقنا ا�خاصة هو الهابيتوس، الاجتما��، وما يقيم رابطا ب�ن البنيات الاجتماعية

ف ما اكتسبھ السلف �شتغل بوصفھ امتدادا ماديا للذاكرة ا�جماعية،
َ
 .)41(معيدا �� ا�خل

  .�م الاجتما���وتب�ي ممارسات تتفق وانتما ويسمح للأفراد بالتوجھ �� فضا��م الاجتما��،

الوضع  ع��  الشرعية  إضفاء   �� دورهما  ع��   �سبب  بورديو  أطلق  القائم،  الاجتما�� 

اسم الرفيع�ن  والثقافة  الممنو "الشرعية الثقافة" الفن  والم�انة  بما  ،  المزودين  لأولئك  حة 

 ، وهو نوع من رأس المال قادر ع�� توف�� أر�اح"رأس المال الثقا�� " �سعفهم من تقديرها اسم

 ، نتيجة لذلك .)42( مباشرة، وأر�اح تمايز، وال�ي تنجم عن ندرتھ؛ أي واقع توزيعھ غ�� المتساوي 

بــ ؛ ف�ي مجرد ما تفضلھ "العليا الثقافة" لا يوجد ما هو جيد أو سيئ بطبيعتھ فيما �س�ى 

ضمن  تنشئ��ا  �سبب  ثقافيا؛  المهيمنة  �ستخدمها   الطبقة  ال�ي  فالآليات  مع�ن.  هابيتوس 

الدنيا الطبقات  لتبقي  المهيمنة؛  حياة  الطبقة  أسلوب  إ��  بالأساس  ترجع  ثقافيا،  خاضعة 

حيث  )43(منذ الولادة؛ا  الهابيتوس الذي ينشأ عليھ أطفاله ة، الذي �عد نتاجالطبقة المهيمن 

الأفراد، تجعل  الاقتصادية،  بالاحتياجات  الا�شغال  من  ا�خالية  المر�حة،  عموما،   ا�حياة 

مثل   �شعرون بالراحة تجاه أنفسهم ومحيطهم؛ ما يدل ع�� ثقة وا�حة من دون مجهود ��

 
(40) - Pierre Bourdieu, La distinction : critique sociale du jugement , Minuit, Paris, 
1979. 
(41) - Pierre Bourdieu, Le sens pratique , Minuit, Paris, 1980, p. 91. 

 .13س، ص.  .، مالاجتماع مسائل �� علم بي�� بورديو، - - )42(

المنتم�ن إليھ صوب محبة الأشياء، ال�ي تمتاز بما يفيض عن ا�حاجة،  ا�خاص بالطبقة البورجواز�ة يوجھ  إن الهابيتوس - )43(

أسلوب، بدلا من   بما هو ضروري. �عبارة أخرى، ي��كز ذوق الطبقة البورجواز�ة ع�� تم�� �ل قطعة و�ل بدلا من الاكتفاء

 : ا�حتوى والوظيفة ع�� حد سواء. انظر �� ذلك

 .258ص.  إ�� سوسيولوجيا الثقافة، مدخل ،إ�غل��ـ جون هيوسون ديفيد - 
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 ب�حبة "راحة "، يتصرف المنتمون إ�� الطبقة البورجواز�ة بــنتيجة لذلك.)44( هذه المواقف

 الأفراد الذين ينتمون إ�� طبق��م وطبقات أخرى، ويعد أسلوب التصرف هذا مصدرا للنفوذ

يتكسر حيث  الثقافية" الثقا��؛  الشيوعية  لأي "وهم  الديمقراطي  الدخول  لأن  ممارسة  ؛ 

 .)45( ثقافية يظل مطبوعا بالانتماء الطبقي الذي هو إنتاج هابيتوس خاص

الذي يصنع بالفعل مجموع السلو�ات   بذلك، تصبح الثقافة ا�جزء الأبرز للهابيتوس، 

التغ  : الذ�ور�ةذالاجتماعية  الأدوار  إن   ية،  اللغة...  المائدة،  إ��  ا�جلوس  طر�قة  والأنثو�ة، 

هو شر، ما هو جميل وما هو قبيح، ما هو متم�� وما هو   هو خ�� وماالهابيتوس يحدد ما  

 ) 46( .متم��ا ل�خص ما قد ي�ون مبتذلا بالنسبة إ�� �خص آخر مبتذل...إ�خ، ولكن ما يبدو

ع��  علامة  الثقا��  الاس��لاك  يص��  الذي  هكذا،  الموقع  ره�ن  فهو  الطبقي؛  الانتماء 

حجم بمع�ى  الاجتما��؛  الفضاء   �� إ��   �شغلھ  يف�ىي  مما  نملكھ؛  الذي  الرأسمال  و�نية 

وهو ما أكده بورديو �� أبحاثھ  الطبقات و�نية الأذواق، ملاحظة التشابھ والتماثل ب�ن بنية

الاس��لاك حول  الاجتماعية   )47( الثقا��؛ الأو��  ا�حددات  تحليل  خلال  من  توصل،  حيث 

 
(44) -- Pierre Bourdieu, Choses dites , op, cit, p. 22. 

الأدوات، �� نظر بورديو، غ�� موزعة �ش�ل متساو. والنتيجة أن ا�حائز�ن  مثلا يتطلب فهم عمل ف�ي ما أدوات، وهذه – )45(

  : أندر. أنظر �� ذلك منافع التم��، لاسيما وأن هذه المنافع تزداد �لما �انت الأدواتالأدوات متأكدون من  ع�� هذه

 .15، م. س، ص. الاجتماع مسائل �� علم بي�� بورديو،- 

(46) - Pierre Bourdieu, Raisons pratiques sur la théorie de l’action , Seuil, Paris, 
1994, p.23. 

   :ونقصد ��ا الأعمال التالية - )47(

- L’amour de L’art : les musees et leur public , Minuit, Paris, 1966. 

-Un art moyen : essai sur les usages sociaux de la photographie , Minuit, Paris, 
1965. 
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ز�ارة وراء  تقف  ال�ي  ثم،  الطبقات   والتار�خية  الفنية؛ ومن   
َ

للمتاحف ا�ختلفة  الاجتماعية 

 ة. الرفيع�ن، إ�� تأكيد التباين الشديد لدوافع تلك الز�ار  تقدير الفن والثقافة

الطبقةإن    أفراد  ز�ار��م  شعور  أثناء  بالفن،  العفو��ن  والاستئناس  بالألفة  المهيمنة 

، لا يتأتيان
َ

ن ولغات مكتسبة من خلال من استعداد ولا من هبة فطر�ة، إنما م المتاحف
َ
ن سَن

التنشئة الطبقة المهيْمَن عل��م. بذلك، �  الاجتماعية، و� عملية  أفراد  الذي يفتقده  السنن 

 "الشفرة" �ستوجب معرفة مسبقة لــ "رسائل" الأعمال الفنية، حسب بورديو، ع�� أ��ا تفهم

 )48( .أو تفس��ها �ش�ل واف "حلها "الملائمة لـ

عل��م، أو المنحدر�ن من أصول  ضعف تردد أفراد الطبقة المهيمننتيجة لذلك، فإن   

افتقارهم إ�� الشفرة المناسبة ال�ي   بدو�ة ع�� قاعات الفنون، يجد تفس��ه، حسب بورديو، �� 

المعروضة الفنية  الأعمال  معا�ي  تفس��  من  طبيعة  تمك��م  إ��  راجع  افتقار  وهو  هناك، 

بالقدر القليل، بل والمنعدم غالبا، من   والذي لم يزودهم إلاالتعليم النظامي الذي تلقوه،  

الطبقة البورجواز�ة أو الأرستقراطية، الذين ولدوا  مبادئ تذوق الفن. وذلك �� مقابل أطفال

ومثقف متعلم  اجتما��  وسط  المسارح،   �جعهم،؛  ��  ز�ارة  ع��  المبكرة،  طفول��م  منذ 

 . )49( من تذوق الفن والثقافة وفهمهما -�بالتا� – وقاعات الفنون والمتاحف، ومك��م

 تأكيد" هنا، �ش�ل الذوق مصدرا رئيسا لسيطرة النخبة ع�� التا�ع�ن؛ نظرا لأنھ من 

فيعد   ، مما يدل ع�� أن الذوق لا يمكن أن �شتغل إلا بطر�قة سلبية؛"عم�� ع�� الاختلاف

 ."أكره ذلك" قبيل سل�ي؛ منمنطقيا إذا ما قورن بحكم   "أحب ذلك" مثلا ا�حكم الإيجا�ي

ب�ن الطبقة المهيمنة والطبقة المهيمن  و�التا��، فإن الذوق �ستند إ�� مجموعة من التناقضات

أساسية من التناقضات، ل�ل م��ا جذر �� التمي��   عل��ا. ولذلك، �ستند الثقافة إ�� مجموعة

الثقافة/الطبيعة، المهذب/الفظ، المتقن/ غ�� ذلك:   ا�جوهري ب�ن النخبة والعامة، ويشمل

غ�� المستحق/  أو   المتقن،  شيئا  المهيمنة  الطبقة  أفراد  أحد  ينتقد  وعندما  المستحق...إ�خ. 

 
هغسون، - )48( جون  إ�غل��،  للرؤ�ة سوسيولوجيا ديفيد  طرق   : للثقافة  ،  الفن  الوط�ي  ا�جلس  الموسوي،  لي��  ترجمة 

 .66، ص. 2007، 341والآداب، ال�و�ت، سلسلة عالم المعرفة، العدد  والفنون 

 .67نفسھ، ص.  - )49(
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 "العوامّ " إ�� الذوق أو الر��، فهو ينتقد، بطر�قة غ�� مباشرة شبھ واعية،  تصرفا بأنھ يفتقر

 .)50( الذين ��ج��م مثل هذه الأمور 

الثقافية؛عموما، هن  الثقافية تجدد معتقدا��ا   اك تراتبية للممارسات  فالبورجواز�ة 

خلال من  الثقافية؛  لأذواقها  الطبي��  الشر��   بالسمو  الممثل  �عت��  ال�ي  الأماكن  ز�ارة 

الفنية، والمعارض  المتاحف  مثل  �� للثقافة؛  الثقافة" ال�ي  حيث   "معابد  جوهري؛  �ش�ل 

طقوس بالر��  يتصفون  من  مسرح، لهذا.)51( ق��مر  يمارس  رسم،  النبيلة  الفنون  تصبح   ،

المسيطرة. أما الطبقة الوسطى المتعلمة، ال�ي  موسيقى كلاسيكية، نحت... حكرا ع�� الطبقة

بــ بورديو  �سميھ  بما  ا�حسنة" تتصف  الثقافية  الممارسات  "الإرادة  تقليد   �� الرغبة  أي  ؛ 

التم�� الثقافية ع��  ا�حصول  �غية  هذه    للبورجواز�ة؛  بمثل  الارتباط  يصاحب  الذي 

نظرا لأ��م لا يتقنون سنن   -أفرادها يمارسون أ�شطة ثقافية مكثفة، لك��م   فإن  ؛السلوكيات

  ا�حقول 
ً
 ينقلبون نحو ممارسات تصفها البورجواز�ة الثقافية بأ��ا شبھ  -الأك�� سموا ونبلا

التصو�ر   الزمن  عل��ا  عفى  بأ��ا  أو  الأفلاممشروعة،  السينما،  المصورة،   الفوتوغرا��، 

أما الطبقات الشعبية، فلا يبقى لها إلا الفتات والبقايا، �عد أن رفض  .)52( موسيقى ا�جاز

فكرة الواقع بورديو  مستوى  ع��  شعبية  ثقافة  والنقطة  .)53( وجود  الأضعف،  ا�حلقة  إ��ا 

القيمة أساسها  ع��  تحدد  ال�ي  السلبية  وللطبقة الثقافية   المرجعية  البورجواز�ة،  للطبقة 

 
ُ
الوحيدة الطبقة  هذه   

ُ
ووظيفة باختلافھ" الوسطى.  الآخر  تم��  إظهار  خدمة  تقديم   ��" 

ا�حقل، وهو ما يجعل قدر الطبقة العاملة أن تظل أس��ة دور   مقارنة با�جموعات الأخرى ��

 
 .261.  260م. س، صص.  إ�� سوسيولوجيا الثقافة، مدخل ،ديفيد إ�غل��ـ جون هيوسون - )50(

 .260. 259نفسھ، صص. - )51(

 .263نفسھ، ص. - )52(

 .22، م. س، ص. الاجتماع مسائل �� علم بي�� بورديو،- )53(
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ثقافيا؛ عن )54( المنبوذ  الناتج  الضرورة،  مبدأ  يحكمھ  ذوقها  ح لأن  المتسم  أسلوب  يا��ا، 

 .بالصراع الدائم من أجل تلبية احتياجا��ا

تحديد   إعادة  هو  بورديو  بي��  مشروع  إن  ��اباختصار،  الثقافية  ا�حياة   لقيمة  عالم 

ال��اتبية وترسيخ  تحديد  ع��  �عمل  الثقافية  فالقيمة  ع��  اليومية،  وتحافظ  الاجتماعية، 

منحت شكلا مؤسساتيا، و�ذلك   للطبقات المهيمنةا�خضوع الاجتما��. فالأذواق الثقافية  

  والاجتما��. ومن نتائج هذا التمايز الثقا�� إنتاجُ  أصبح ذوقها الثقا�� دليل ع�� تفوقها الثقا��

التمايز إنتاج  فإن    ،الاجتما��، والاستبعاد الاجتما��، وال��اتبية الاجتماعية. هكذا و�عادة 

 .نتج ويعيد إنتاج ا�حقل الاجتما��إنتاج ا�حقل الثقا�� ي إنتاج و�عادة

 خاتمة

المعاصرة،       السوسيولوجية  المقار�ات  إن  القول  يمكن  من  عموما،  الرغم  ع�� 

إلا أ��ا تؤسس  التنويعات ومن مداخلها العديدة �� دراسة موضوع الثقافة �� ا�جتمعات،

اد، لم �عد المقولات الاقتص لقضية محور�ة، و�� أن ا�جتمع، أو القومية، أو الطبقات، أو

لهذا النوع من المقار�ات أن الثقافة   المناسبة للتحليل �� السوسيولوجيا المعاصرة؛ فقد تب�ن

للمجتمعات، وفهم الشعوب وصراعا��ا، وما يطرأ   �� المدخل الواسع لفهم الت�و�ن الداخ��

 .ع�� ا�حياة من �غ��ات �� مختلف المنا��

لل ا�ختلف  التصور  هذا  سار  ��وقد  التوسع  إ��  المقار�ات  بتلك  هذا   ثقافة  تحليل 

المعرفة وا�حروب.  المفهوم، وفك تداخلاتھ مع القضايا القومية والطائفية والهو�ات وسلطة

وال��ك�� ع�� دور الثقافة   كما س�� إ�� تقو�ض المألوف، واستحداث معانٍ جديدة للثقافة،

والأساليب الاغ��اب  أسباب  وفهم  عموما،  ا�حياة  وفهم   ��  الاجتما��،  للاستبعاد  الثقافية 

ظاهرة اقتصادية، والنظر إ�� الثقافة من   الرأسمالية بوصفها ظاهرة ثقافية أك�� من �و��ا

وتقديم الإيديولوجيا،  أش�ال  من  ش�ل   �� ب�ن  حيث  للعلاقة  حداثية  �عد  ما  تحليلات 

 .الأقليات وا�جتمعات ال�ي �عيش �� كنفها

 
 .264، م. س، ص. إ�� سوسيولوجيا الثقافة مدخل ،ديفيد إ�غل��ـ جون هيوسون - )54(
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