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وظ���ف عدد م���ن المس���رحيين وخاصة ف���ي العصر 
الحديث  الفن المسرحي  للتعبير عن رؤيتهم للعالم، 
فبريخت و سارتر و يونسكو وبكيت  كلهم يؤكدون أن 
رهان مسرحهم لا يقف عند المستوى الفني الجمالي 
ب���ل يتجاوزه إل���ى التعبير عن رؤية فلس���فية معينة 
للعالم، و الجدل الفني المسرحي في العصر الحديث 
بين تيارات  المس���رح الملحمي والعبثي والوجودي  
يتقاط���ع  داخ���ل دائرت���ه  البع���د الدراماتورجي مع 
البع���د  الفلس���في، ولاش���ك أن كل إب���داع مس���رحي 
حقيقي وجاد في  حاجة  إلى نظرية جمالية ونظرية 
فلسفية، تمنحانه  هويته وحقيقته وتماسكه وقوته. 
وإذا كانت الاحتفالية على المس���توى المس���رحي قد 
ساهمت في بناء جمالية عربية متميزة عن الجمالية 
الغربية فهل تمارس هي نفسها على مستوى الإبداع 
بوعي فكري وفلسفي؟  وما علاقتها  بالفلسفة؟ وإلى 
أي حد يمكن  القول إنها فلس���فة حياة  وليست فقط 

فلسفة مسرح؟
من علامات أزمة المسرح العربي في نظر الاحتفالية  
أن  الاختي���ار الفني لدي المس���رحيين العرب  ليس 
قائم���ا على اقتن���اع فكري وفلس���في، ليس متمحورا 
حول نواة فكرية وخط ناظم جمالي وفكري وأخلاقي، 
وم���ن ثم نجد نقد عبد الكريم برش���يد لتجربة الطيب 
الص���د يقي الت���ي يصفها بأنه���ا نوع من التس���كع 
النظري والفكري والجمالي،  وتجربة استقبال فقط، 
ب���دل أن تكون تجرب���ة خلق وابتكار وبث وإش���عاع 
فكري وجمالي، واصفا مس���رح لبساط  بأنه » مجرد  
قالب تمثيلي فارغ يمكن أن يعبأ  بالأمثال الش���عبية 
وبالنكات وبالطرائف وبالحكايات، وبهذا فإنه يكون  
مث���ل زوادة  الح���اوي  فيها كل ش���يء وهمي  يمكن 
أن يبهر البصر وأن يخ���دع الحواس مؤقتا، ولكنها 

بالمقابل  ليس فيها أي شيء واقعي آو حقيقي «1
   وكثي���را ما نجد برش���يد  يردد  بأن مس���رحنا هو 
مس���رح حكايات  مسرح أمثولات  وهولا يموضع في 
إطار فلس���في ولا يثير أس���ئلة كبرى وهذا ما يجعله 
ببع���د واحد ويجعله قريبا من قش���ور الواقع بدل أن 
يك���ون قريبا من روح الحقيقة. ليس في اس���تطاعتنا 
في هذه المقالة مناقش���ة هذا الحكم البرشيدي على 
المس���رح العرب���ي ،لأن غرضن���ا أساس���ا هو فحص 
علاقة برشيد نفس���ه  بالفلسفة ، وفصل المقال فيما 
تدعيه الاحتفالية من أنها ليس���ت فلسفة مسرح فقط  
بل فلس���فة حياة،  ولنكتفي بالقول إن المس���رحيين 
العرب الرواد في الش���رق والمغرب العربي بما فيهم 
الطيب الصديقي قد عملوا قبل كل شيء على  تأصيل 
وتجذير الفرجة المس���رحية ف���ي العالم العربي، وأن  
قيام  تجربة مس���رحية  على رؤية فلس���فية وجمالية 
واح���دة ومنس���جمة  لا يظه���ر غالب���ا إلا ف���ي لحظة 
التأس���يس لتيار فن���ي جديد في علاقت���ه وجدله مع 
تيارات مسرحية سابقة ومعاصرة له وفي تفاعله مع 

شروطه الاجتماعية والتاريخية والثقافية .
والواق���ع أن م���ا مي���ز الاحتفالي���ة مند نش���أتها في  
الس���بعينيات هو هاج���س التميز والتح���رر من كل 
فلس���فة  أو إيديولوجيا  جاهزة مس���بقة ، وقد تبدى  
ذلك بوضوح في علاقتها  بملحمية بريخت والفلسفة 
والايدولوجيا الماركس���ية ، إذا علمنا أن البريختية 
على المستوى المسرحي والماركسية على المستوى 
الفلس���في  والإيديولوج���ي كانت���ا عمل���ة رائجة في 
الس���احة الفنية الهاوية وفي الساحة السياسية في 
المغ���رب. فقد رس���م برش���يد منذ  البداي���ة نوعا من 
المسافة الفكرية بين الاحتفالية والملحمية ،إذ  اعتبر 
أن مس���رح بريخت   يخاط���ب  بالدرجة الأولى  عقل 

المسرح والفلسفة علاقة المسرحي بالفلسفي في 
الاحتفالية  

كمال فهمي
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الجمهور ويهمش ويطمس  الإحساس والعاطفة   و 
يركز على شكل واحد من الصراع هو الصراع الطبقي 
، ف���ي حين أن أش���كال الصراع الت���ي تخترق الواقع 
الإنساني كثيرة ومتنوعة ،وأن البريختية إنما تقوم 
بدور الملقن الإيديولوجي للمتلقي و تس���لبه حريته 
في التفكير والتس���اؤل، ومن ث���م رفضت  الاحتفالية 
الرؤية الملحمية وأعادت صياغة التغريب البريختي  
لتضع محله  مفهوما جديدا هو »التغريب الاحتفالي 
« أو»الاندم���اج المنفصل« وه���و  ملاحظ في الفرجة 
الش���عبية عند الم���داح أو الراوي ف���ي الحلقة الذي 
يندمج في الحكاية ويخرج منها تارة أخرى ليخاطب 
الجمه���ور ويتفاع���ل معه، وهذا التغري���ب في معناه 
الاحتفالي يتجسد على المستوى السينوغرافي  في 
اقتص���اد في الديك���ور والابتعاد ع���ن الواقعية لفتح 
المج���ال للخي���ال والإيحاء، وتغيير الممثل للباس���ه 
وأقنعته أمام الجمهور لتكسير الأوهام وفتح المجال 
للتحرر والتفكير ومخاطبة الوعي، فالاحتفالية تكسر 
الأوه���ام وتؤكد ضرورة مخاطب���ة الوعي والعقل من 
خلال إثارة الدهشة والاستغراب وهي عناصر نجدها 
مؤكدة ف���ي كتاباتها النقدي���ة وبياناتها كما نجدها 
إجرائيا ف���ي إبداعاتها المس���رحية على  مس���توى 

الإخراج »2
وق���د أدي تمي���ز وابتع���اد الاحتفالي���ة ع���ن  بعض 
الأطروح���ات الملحمي���ة إل���ى جع���ل بع���ض النقاد 
والمس���رحيين يعتب���رون الاحتفالي���ة نزع���ة درامية 
جديدة متخلفة، فموقفها م���ن الصراع في الملحمية 
جعل البعض عن تبعية للماركسية يعتبر الاحتفالية 
تيارا رجعيا محافظا في الس���احة الفنية المسرحية 
المغربي���ة ف���ي الس���بعينيات، خاص���ة عن���د الهواة  
المس���رحيين  الذين  كانوا  يعتبرون بريخت بمثابة 
المعلم الأول في المس���رح الحديث. أم���ا  ما  تؤكده  
الاحتفالية باس���تمرار هو رفضه���ا  أن تكون خادمة 
لإيديولوجية معينة آو مدرجا  للتحريض والشعارات 
والخطاب السياس���ي المباشر، وهي سمات لم تخلو 

منها أعمال مسرح الهواة في المغرب.
والحقيقة أن علاقة بريخت نفسه بالماركسية لم تكن 
علاق���ة تبعية تلميذ لمعلمه، وتبعية المريد للش���يخ، 
ولم يكن ماركس���يا أورتودوكسيا بل تميز باستقلاله 
مبدعا في علاقته  بالماركس���ية والستالينية، كما أنه 

لم يلغ  دور الشعور والعاطفة كما قد يتخيل البعض 
بل  على العكس من ذلك تماما، وهو إذا كان في كثير 
من كتاباته ينادي بضرورة إثارة الاندهاش والتساؤل 
والتفكير للتحرر من الإيديولوجية البرجوازية  وكل 
أش���كال خداعها س���واء في الحياة الواقعية أو على 
مس���توى الإعلام والف���ن ، فإنه لم يلغ دور الش���عور 
والعاطفة  والمتعة في كل عمل مسرحي.                                                
لق���د فرضت الاحتفالية  نفس���ها في مج���ال التنظير 
المسرحي،  بتقديمها لإجابات متميز ة تتعلق  بمفهوم 
المس���رح ووظيفت���ه ولغته وأدواته، وبع���د أكثر من 
أربعين سنة نجد الاحتفالية حاضرة صامدة تمارس 
حقها ف���ي »الاختلاف الخلاق « وق���د تجاوزت حقا  
فعل التأصيل  إلى فعل التأس���يس  للمسرح العربي، 
اعتمادا على الذاك���رة الجماعية  والتراث  والتاريخ  
وآداب العصر، لتش���كل  في نظرن���ا نوعا من الحوار 
يمارسه إنسان عربي  مبدع مثقف مع الذات والآخر، 
ح���وار على مس���توى التنظير والإبداع المس���رحي، 
انطلاقا م���ن خصوصية الموروث العربي، و اللحظة 
الراهنة، وفي تفاعل مع مكتس���بات الفكر الإنساني، 
ومن ثم يحق لنا العودة إلى الاحتفالية ومس���اءلتها 

في علاقتها بالفلسفة وطموحها الفلسفي.
نعل���م  أن  الأس���اس الفلس���في لمس���رح بريخت هو 
الماركس���ية، وان أساس مسرح المواقف لسارتر هو 
الفلس���فة الوجودية  وان الأس���اس الفلسفي لمسرح 
يونس���كو وبكي���ت هو الفلس���فة العبثي���ة، لكن هذه 
الفلس���فات ق���د وجدت وتبل���ورت أولا داخ���ل الحقل 
الفلس���في، لكن ألا يحق للاحتفالية أن تكون لها هي 
أيضا فلس���فتها؟وهل التفلسف هو حق ملكية وملكة 
الإنسان الغربي وليس للإنسان العربي لا ملكيته ؟يقول 
برش���يد : « إن بناء الاحتفالية يتطلب أساسا وجود 
رؤية فلس���فية  ، من هذا الاقتناع الأولي والأساس���ي 
كان المنطلق  أما بالنس���بة للمسرح الاحتفالي ولأنه 
تلاق���ح الفكر والف���ن ولأنه حوار المعرف���ة والجمال،  
فقد كان ضروريا أن يتأس���س عل���ى علم الجمال أولا 
، أو على فلس���فة الجمال ...والمقصود بالفلسفة هنا 
معناه���ا العام دائم���ا أو معناه���ا الاحتفالي والذي 
يق���وم على الرؤي���ة والرؤيا ، وعل���ى حضور الإبداع 
وغياب الإتباع، ويق���وم على الحرية والتحرر، وعلى 
التمرد على المدرسية المغلقة وعلى صنمية المعجم  
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وعلى قدس���يته...ويكون لها معن���ى التأمل والقراءة، 
أي  ق���راءة الواقع والتاريخ معا، ابتداء بتاريخ الفن 
بكل أجناس���ه المختلفة والمتنوع���ة وانتهاء بتاريخ 
العالم » 3  يرى د عبد الرحمان عبد الوافي أن تقديم 
الاحتفالية بوصفها فلس���فة كما يفعل برشيد  يؤدي 
إل���ى  أن يصبح على كل مس���رحي أن يعتبر نفس���ه 
لا مجرد مس���رحي فحس���ب، بل عليه أن يعتبر نفسه 
عالما قادرا على تفس���ير العالم، وصانعا قادرا على 
تغييره، ويؤكد أنه  كان على الاحتفالية أن تفصل في 
ذاتها بين الفلسفة والإبداع وبين الفكر والفن ،»فلو 
كانت هذه الفلس���فة تتمتع بالقدر اللازم من التماسك 
التص���وري والمنهجي لحصل الفص���ل بينها وبين 

المسرح الاحتفالي معادلها الجمالي «4
ه���ذا النقد للاحتفالية في ادعائها  لوضع فلس���في ،  
يستمد قيمته  في نظرنا من إعادة   طرح قضية المبدع 
المسرحي  في علاقته بالفلسفة، ودفعه إلى الرجوع 
إلى ذاته والتصريح  بموقعه بل  والكشف عن أوراقه 
الفلس���فية  ، وذلك ما حدث بالفع���ل  حيث نجد عبد 
الكريم برش���يد في كتابه » فلسفة التعييد الاحتفالي  
ف���ي اليومي وم���ا وراء اليومي « الصادر في س���نة 
2012 يحدد بدقة  تصوره لعلاقة الفلس���فة  بالمسرح  
ويعيد تحديد دلالة الاحتفالية كفن وفلسفة. والواقع 
أن  هذا الكتاب يشكل في نظرنا نقلة مهمة في تجربة 
برشيد المسرحية والفكرية  وثمرة تفكيره وتجربته 
في المس���رح  من خ�ل�ال قراءته  لذات���ه ولأعماله من 
خلال حواره مع النقاد بل والانخراط في التفلس���ف، 
وهي بدون ش���ك خطوة جديدة ومتميزة في الساحة 
الثقافي���ة المغربية والعربية بل نموذج  جديد وفريد 

للقاء رجل المسرح بالفلسفة .
يؤكد برشيد  بأسلوب جدالي أن الفصل بين الإبداع 
الفني والفلس���فة ه���و مجرد إجراء مدرس���ي، وأن لا 
مجال للفصل بين الفيلس���وف والمبدع  وبين المفكر 
والشاعر ، خاصة في الثقافة المعاصرة حيث تتقاطع 
كثير من الحق���ول المعرفية والجمالية، وهو في رده 
عل���ى د عبد الرحم���ان الوافي يتس���اءل لماذا إخراج 
الفلس���فة من جس���د الإب���داع، مع أنه���ا روح الإبداع 
الحق ومنطلقه؟ مؤكدا أن المسرح ابتداء من بداياته 
اليوناني���ة الأول���ى  هو  فلس���فة مص���ورة ومحكية 
ومجس���دة ومش���خصة .. وأن الاحتفالي���ة ليس���ت 

مذهبا بل فلس���فة  من حيث هي  تس���اؤل وتفلس���ف 
ورؤية للعالم، بل نج���ده يقوم فعلا بنوع من الفصل 
بين المس���توى الفني والفلس���في للاحتفالية، مقدما 
تصوراته الفلس���فية لبعض القضاي���ا الأنطولوجية 
والمعرفي���ة والاجتماعية  يحاور م���ن خلاها هيجل 

وماركس ونيتشه وديكارت  وكانط  وسبينوزا.
يحدد برش���يد الاحتفالية كرؤية فلسفية بأنها  تنأى 
بنفسها عن أن تكون  رؤية تراجيدية،فإذا كان الحفل 
الديونوس���ي الإغريقي في أصله وأساسه تعبير عن 
رؤي���ة دينية وثنية وحش���ية وميتافيزيقي���ة للعالم، 
فإن  احتفالية برش���يد  تقدم نفس���ها باعتبارها أكثر  
إنسانية و مدنية وحيوية وأكثر جمالية، وهي ليست 
رؤية عبثية، أو وجودية بمعناها السارتري  ولا تنظر 
إلى العالم من زاوية مس���رح القسوة وتنظيراته عند 
أرثو ولا باعتب���اره مركبا تركيبا خاطئا  عند برتولد 
برش���ت ، الرؤية الاحتفالية على العكس يحضر فيها  
كما يقول برشيد الامتلاء وتؤثثها الجدوائية  وتقيم 
فيه���ا الس���كينة، وتوجد فيه���ا الألفة بين الإنس���ان 
والطبيع���ة ، تت���رك  ب���اب التفاؤل مفتوحا الش���يء 
ال���ذي يجعل رؤيتها نوع من التركيب بين  الملهاوي 

والمأساوي.
ويكشف لنا كذلك أن الاحتفالية كرؤية تعتبر الوجود 
كرنفال  ليس  فيه إلا  التنكر  و الأقنعة، وأن الحقيقة 
لا يمكن أن يكون لها وجود إلا خلف الرياء والأصباغ 
وخل���ف الأقنع���ة، وأن المعرفة الاحتفالية تتأس���س 
بالحس والحدس وبالس���ؤال والترحال وبالكش���ف 

والمكاشفة وبالإدراك العقلي وبالذوق الروحي
 و يربطها ببعض الفلس���فات فيقول : »هذه المعرفة 
الاحتفالية فيها ش���يء من الش���ك الديكارتي و فيها 
ش���يء من النقد الكانطي  وفيها ش���يء م���ن العقلية 
الجدلي���ة  لهيج���ل وفيها ش���يء من النس���بية  لدى  
اينش���تاين وفيها شيء من إشراقات الصوفية وفيها 

شيء  من الحدس البر جسوني «5
أما عن رهاناتها على المس���توى الاجتماعي  فتتمثل 
ف���ي اقتناعها  بأن  التغيير يأتي أساس���ا مع الثورة 
الثقافية ولي���س مع الانقلابات الت���ي تتم على رأس 
الس���لطة،  ومن ثم  تراهن على  المستقبل ،وتتشبث 
بإنسانية الإنس���ان وحيوية الحياة ومدنية المدينة، 
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أم���ام س���يادة منط���ق الغ���اب والآلي���ة  والنمطي���ة 
والبيروقراطي���ة ،والتضيي���ق عل���ى حرية الإنس���ان 

وحرية الفكر.
الاحتفالية إذن  حس���ب صاحبها عبد الكريم برشيد 
فلس���فة من حيث هي  رؤي���ة وتأمل وق���راءة للواقع 
،فلس���فة يمك���ن أن نق���ول عنه���ا أنها  تأسس���ت في 
المس���رح وبالمسرح ، وهي تتجه إلى الإبداع والفكر 
معا، وهي  نتاج العقل الشاعر وليس العقل الخالص، 
وانطلاقا من هذا العقل الش���اعر المنعكس على ذاته 
وما يتضمنه  من تصورات ومبادئ فلسفية وجمالية 
قدم���ت مس���رحيات احتفالية  ش���اهدت  الكثير منها 
شخصيا، وكان أهم ما ميزها أن بنيتها غير  تقليدية  
وغير مدرس���ية   وحققت الإثارة والإدهاش  انطلاقا 
م���ن عناوينه���ا الغريب���ة : امرؤ القيس ف���ي باريس 
عنترة في المرايا المكس���رة ،اس���مع يا عبد السميع  
،ابن رش���د بالأبيض والأس���ود، ابن الرومي في مدن 
الصفيح ، فاوست والأميرة الصلعاء...و شخصياتها 
المس���تمدة م���ن الت���راث وتركيبها الخ���اص للواقع 
والتاري���خ والملحمي والأس���طوري ومن مواضيعها 
الج���ادة ومن مضامينه���ا الفكرية والفلس���فية  ذات 

البعد الإنساني والكوني والشمولي.
والحقيقة أن حضور الفلس���فة في احتفالية برش���يد 
هو أحد ثوابتها  ومميزاتها، فقد اس���تحضر برشيد 
شخصية ابن رشد في مسرحيته »ابن رشد بالأبيض 
وس���قراط في مس���رحية جديدة لازالت  والأس���ود « 
مخطوط���ا وهي »س���قراط قالوا م���ات « وقد اخترنا 
الوقوف عند  مسرحيتي »الناس والحجارة «، و»عبد 
السميع يعود غدا « لإبراز بعض الأبعاد الفلسفية في 
فكر برش���يد ، والأولى من  أوائل مس���رحيات برشيد 
في الس���بعينيات نشرت في الملحق الثقافي لجريدة 
العلم  في س���نة 1987والثانية من أواخر مسرحياته 
ص���درت ف���ي  2010 .مس���رحية الن���اس والحجارة 
مس���رحية فردية، تضعنا أمام  بطل المسرحية  وهو 
ف���ي  حجرة ضيقة  لا وجود فيها إلا لجدار  ش���فاف 
وحبل غس���يل وسرير نوم قابل للتشكيل ليتخذ شكل 
مكتب وس���فينة ومنصة ومحكمة ... في هذا السجن 
لا يجد البطل الش���خص الذي يمك���ن له أن يتواصل 
ويحتفل معه حقا، ولم يجد س���وى رشحا على حائط 
الزنزانة فتخيله قردا ووهبه الحياة ليجعل منه رفيقه 

وصديقه في بحثه عن الناس فلم يجد سوى الأسلاك 
والاستفزازات، فاستعار ثوب المجنون ليقدم للناس 
مع ق���رده فرجات علهم يس���تجيبون لندائه لكن دون 

جدوى .
تعكس هذه المس���رحية في نظرنا رؤية فلسفية لمآل 
الإنس���ان  ف���ي المجتم���ع المعاصر ف���ي  مدينة هي 
بمثابة س���جن، منعزلا عن الغير، تحيط به الحواجز 
والأس�ل�اك من كل جانب. تعالج  إش���كال علاقة الأنا 
بالغير مسرحيا، وإذا كان هيدجر يعتبر أن الموجود 
هن���ا باعتباره وجودا فرديا خاص���ا لا يكون مطابقا 
لذاته عندما يك���ون موجودا على نمط الوجود للغير 
ف���ي إطار الحياة اليومي���ة، لأن الأخريين أفرغوه من 
كينونت���ه الخاصة  بحيث يصب���ح تحت رحمة الغير 
وتهدي���ده، وإذا كان غاس���تون  بيرج���ي  ي���رى  بأن  
الإنس���ان يعيش س���جينا في آلامه منعزلا في لذاته، 
ووحي���دا ف���ي موته محكوما عليه بأن لا يش���بع أبدا 
رغبت���ه في التواصل والتي لن يتخلى عنها أبدا، فإن 
عبد الكريم برش���يد يرس���م هذه العزلة مس���رحيا إذ  
يمثل غياب الآخر  بمثابة س���جن تنعدم فيه الروابط 
بين الأنا والآخر، ويصبح الاحتفال مس���تحيلا، وإذا 
كان سارتر في مس���رحية الأبواب المقفلة  يقول بأن  
الجحيم هم الآخرون فإننا نرى بأن  برش���يد  يرس���م 
ه���ذا الجحيم  / الس���جن بأن���ه في الحقيق���ة غياب 
للأخريي���ن وحضور للأحجار، وتعبر عن ذلك صرخة 
البطل  للجمهور قائلا  في نهاية المسرحية »يا أيها 
الن���اس، افتحوا هذا الجدار ، أريد أن انزل إليكم ،قد 
يكون ملف���ي قد احترق حقا، من ي���دري، ولكني أيها 
الس���ادة غير قاب���ل للاحتراق أبدا ، ق���ل لهم يا قردل 
أنني غي���ر قابل للموت ، غير قاب���ل للنفي، غير قابل 
للأحكام الغيابية ، قل لهم بأني غير قابل إلا  لش���يء 

واحد وهو أن أعيش مع الناس لا مع الحجارة «6
مسرحية » عبد السميع يعود غدا « اتخذ شكل تغريبة  
تضم شخصيتان : عبد السميع  والحكواتي، وإذا كان  
بطلها هو عبد السميع كشخصية  مسرحية  خيالية 
و ذات مف���ردة، فهو يختزل كل الناس ،إنه  يقول  في 
حواره مع الحكواتي » ألا ترى بأنني أشبه كل الناس 
وبأنني واحد من ه���ؤلاء الناس؟ إنني مجرد مواطن 
كوني في هذا الوط���ن الكوني ..مواطن أنا خارج كل 
الأوطان الصغيرة والضيقة والمحدودة «7                                                                           
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ومن ثم فالبطل في هذه المس���رحية  هو الإنسان في 
بحثه عن الحقيقة والمدينة الفاضلة لا مدينة الأحجار 
والحواج���ز ومنط���ق الس���وق و القناع، ه���و الوعي 
الإنساني في بعده الميتافيزيقي  والأخلاقي. ومن ثم  
كانت شخصية عبد السميع كما رسمه برشيد تهمنا 
في  بحثنا في حضور الفلس���في في المس���رحي، إذ 
ترسم  صورة الفيلسوف الشاعر والشاعر الفيلسوف  
في حبه للحقيقة والجمال والإنسان وسعيه للمدينة 
الفاضلة، و تضعنا  في قلب تساؤلات الإنسان الأبدية 
حول ذاته ووجوده وعلاقته بما يصنعه وبما يصنعه 
بنفسه في هذا العالم .                                                   

   يقول برش���يد في تقديمه لش���خصية عبد السميع  
بأنه أي عبد الس���ميع  يجس���د الإنس���ان الاحتفالي 
خير تجس���يد ويشخصن فلس���فته في الوجود وفي 
الحياة وفي الوطن وفي المدينة ، ولعل هذا الإنسان 
الاحتفالي  ليس في نظرنا  س���وى برشيد نفسه هذا 
العقل الش���اعر المغربي  في رحلت���ه في عالم  النظر 
والخي���ال والإب���داع،  وق���د ق���رأت بعش���ق وإعجاب 
الصورة التي يرس���مها لنفس���ه كمبدع وهي صورة  
تنطب���ق حقا عل���ى كل مبدع حقيقي ف���ي قوله  » لقد 
ارتضي���ت لنفس���ي أن أكون مقاوما حالم���ا، هذا هو 
اختي���اري الوجودي وهو ليس ملزم���ا لأ حد غيري، 
وقد أبدعت في عالم هذه المقاومة الرمزي   شخصية 
مسرحية وأسميتها عبد السميع  وهي التي لازمتني 
لعقود طويلة ولقد وجدت أن كل مجانين الدنيا فيهم 
شيء  أو أشياء من هذا الولد  الذي لا يريد أن يشيخ  
أب���دا، وصادفتني في زحام ه���ذه المدن وجوه كثيرة 
وجوه تشبه وجه هذا الفارس الذي لا يريد أن يترجل 
والذي لا يريد أن يس���مع إلا الأصوات التي تأتيه من 
اللام���كان  واللازمان، وتماهيت ف���ي روح ذلك  الذي 
يقنع بحصن ورقي وهم���ي يدخله  دخول الفاتحين،  
يدخل���ه نعم، ولك���ن لا يقيم فيه، وه���و يقنع بحصان 
خش���بي  يركبه ويطير في الس���ماء، ولقد قلت دائما  
أن���ا ذلك الذي لا  يمكن أن يجد نفس���ه إلا إذا ضيعها  
ولا يمكن أن يعيش هذا  الوجود إلا إذا  أعاد تركيبه 
وصياغته صياغة إبداعية جديدة، وآمنت بأن صورة 
هذا الوج���ود لا يمكن أن تكون أجم���ل وأكمل إلا في 
عي���ون الش���عراء وأن معناه  أو معاني���ه لا يمكن أن 
تكون إلا في عقول الفلاسفة والحكماء«8                 

  جوهر ش���خصية عبد الس���ميع في  مسرحية »غدا 
يعود عبد السميع »هي نفسها في مسرحيته الأولى  
الش���هيرة  »اسمع يا عبد الس���ميع«،  فعبد السميع 
في مس���رحية » اسمع يا عبد السميع« يتقمص دور  
الحكواتي  والكهربائي  و المخترع  والرجل والطفل 
و س���اعي بريد...وفي »غدا يعود عبد السميع« نجد 
أنفسنا أمام عبد السميع وهو  يقدم نفسه في صورة  
موس���يقي وساحر و شاعر ورحالة ومغامر.  و تتخذ 
ه���ذه المس���رحية ش���كل تغريبة في خمس���ة أنفاس 
تمثل رحلة عبد الس���ميع  في الاتجاهات الخمس من 
الش���رق إلى الغرب ومن الش���مال إلى  الجنوب ومن 
الأس���فل إلى الأعلى رحلة بلغة الش���اعر والفيلسوف 
والمتص���وف ،وإذا كان���ت »الخامس���ة « تحضر في 
الأولى باعتبارها زوجته التي تبحث عنه، فإنها تضل 
حاضرة في الثانية كصوت يناديه بالعودة بالرجوع 
إل���ي بيته ووطنه ، لكن أي بيت وأي وطن للإنس���ان 
س���وى دني���اه ؟ وأي دني���ا هاته الت���ي ضيعها  عبد 
السميع أو ضيعته ، وهي التي تناديه ويريد الرجوع 
إليها بعد رحلته؟ ليس���ت الخامسة في نظرنا  سوى  
رمز   للدنيا المفقودة  كما عبد السميع رمز للإنسان 
الس���ميع لنداء الإنسانية في روحه، وهو الذي يقول 
بأن  لا أحد أس���عد حالا من الذين يجدون ما ضيعوه 
والذين يعرفون الطريق بعد التيه والضلال .          

وإذا  كان بكي���ت في »انتظار غودو« يرس���م صورة 
للإنس���ان في  ضياع���ه وغربته في العال���م، فإن عبد 
الكريم برشيد  إذ  يرسم غربة وقلق وصراع الإنسان 
م���ع ما يعترض وج���وده من غموض وم���ا يجده في 
طريق حلمه بالحرية والفضيلة والتواصل مع الغير  
م���ن حواج���ز، فإنه مع ذلك لا  يس���قط  في نظرنا في  
التش���اؤم والعدمية إذ  يضل باب  الأمل في إنسانية  
الإنس���ان وفي المدينة الفاضل���ة مفتوحا. ولعل ذلك 
ما جعل عبد الكريم برش���يد يسمى مسرحيته » عبد 
السميع يعود غدا«.                                                                                                                         
 لكن، ليس لعبد السميع الآن في هذه التغريبة إلا أن 
يحمل على عاتقه  مثل سيزيف جديد  صخرة تساؤلاته 
الميتافيزيقي���ة حول الذات والأنا، الروح  والوجود ، 
أن  يعيش أحلامه وأوهامه وغربته وأن يعاني خيبته 
وأن يسير في طريق مليء بالألغام والحواجز والقحط، 
بحثا عن  ذاته ومدينته  »المعلقة « »محالستان«. هذه 
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المدين���ة موجودة غدا، وأنا الآن في الطريق إليها »9                                                                                                                
لكن ماذا عسى أن  يقدم عبد السميع لهذا العالم  غير 
شعره وفلسفته وأحلامه غير»فانوسه السحري«؟هل 
هو إنسان مجنون، مختل، شاد، مبتدع، خارج النظام 
...؟ أم أن���ه ليس س���وى الإنس���ان المبدع والش���اعر  
الفيلس���وف ال���ذي لا يس���مع العالم ن���داءه ولا يريد 
س���ماعه ؟« أس���ئلة كثي���رة  تلك الت���ي تطرحها هذه 
التغريب���ة التي نج���د فيها صدى لمثالي���ة  أفلاطون 
وإشراق  المتصوفة  وتمرد نيتشه ووجودية سارتر 
»10 لا يمك���ن آن نج���ادل إذن ف���ي أن الاحتفالية رؤية 
وتأمل  وتس���اؤل وهي  تعالج مس���رحيا عدة قضايا 
فلس���فية كما أوضحنا ذلك س���ابقا بتحليلنا لبعض 
مس���رحياتها، لكن هل يمكن أن نعتبرها حقا فلسفة؟ 
هل تنتم���ي حقا إل���ى الحقل الفلس���في؟ لكن ما هي 
الفلس���فة حقا؟ كيف يمك���ن أن نفصل بين تفلس���ف 
يمارس وجوده في الفن وبواس���طته وبين تفلس���ف 

يمارس وجوده داخل ما يصطلح عليه  بالحقل 
الفلسفي؟                                                                                          

أوضح دولوز في كتابه المتميز »ما هي الفلسفة «أن  
الفن تجريب فلس���في  وتطويع للمفاهيم الفلس���فية، 
والفلسفة إنارة للتجريب الفني وينطبق هذا التحديد 
بوضوح على  فن برش���يد، وقد قدم  دولوز كما نعلم 
تعريف���ا جامعا مانعا بلغ���ة المناطقة  للفلس���فة، » 
الفلسفة بتدقيق كبير هي الحقل المعرفي القائم على 

إبداع المفاهيم « 
لقد كان���ت ولا زالت إبداعا للمفاهيم وكل الفلاس���فة 
اش���تغلوا في حقل إبداع المفاهي���م، ومقدار الجدية 
والري���ادة تقاس بالتغيير الذي يط���رأ على المفاهيم 
،فكل الأنساق الفلس���فية تميزت واختلفت باختلاف 
المعان���ي المعطاة الجديدة الت���ي أبدعها أصحابها، 
ومن المفاهيم الفلسفية  مفهوم المثال أو الفكرة عند 
أفلاطون  ومفهوم الجوهر عند أرسطو  والكوجيطو 
عن���د ديكارت  والموناد عند ليبنتز  والنقد عند كانط  
والدافع الحيوي عند برجسون.                                                         
تعريف دولوز  للفلس���فة  يس���عفنا في فصل المقال 
مابي���ن الاحتفالية والفلس���فة من اتص���ال، ذلك  أنه 
بين أن  الفلس���فة ليست تأملا  لأن التأمل يشارك فيه 
العامي والعالم  والفنان والسياس���ي، كما أن تجربة 

التأمل تبعدنا عن الواقع وتجعلنا نهتم بالعموميات 
ولا تمكننا من إنتاج أش���ياء جديدة، وليس���ت  مجرد 
تفكير أو انعكاس الفكر على ذاته أو تفكر، فالفلسفة  
كما قال هيج���ل تفكير ثاني  مضاد للتفكير الأول أي 
تفكي���ر في التفكي���ر، و الفنان كما العال���م  لا ينتظر 
الفيلس���وف للتفكير في إبداعه لأنه يظهره في عملية 
إبداعه وإنتاجه ،وليس���ت الفلسفة تواصلا  ونتيجة 
مش���اركة بين الذوات ف���ي الفض���اء العمومي ، ذلك 
لأن الفلس���فة لها مائدتها المس���تديرة التي تخصها  
والحوار العقلاني على مائدة الفلسفة هو  حوار جاد 

ميدانه اللغة العقلانية ومقصده هو المفاهيم .
الفلس���فة ليس���ت تأملا ولا تفكيرا ولا تواصلا، إنها 
بالضب���ط فن تش���كيل وإبداع وصن���ع المفاهيم. في 
الإحتفالية يحضر فيها التأمل والتس���اؤل والدهشة 
وتص���ورات فلس���فية لكنه���ا لا تنتم���ي إل���ى الحقل 
الفلس���في، حقل بناء المفاهيم، ذلك ما يميز الفلسفة 

عن الاحتفالية ويميز الاحتفالية عن الفلسفة. 
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